O leitor ou as dimensdes da recep¢ao
Roselany de Holanda Duarte”

Introducio

A lingiiistica e a teoria literdria modernas promoveram uma verdadeira revisao sobre o
problema da interpretagdo. J4 ndo podemos mais acreditar que o sentido de um texto ¢ algo
dado a priori, estavel e imutavel que basta ser “descoberto” pelo leitor. Também nao
podemos mais acreditar que o sentido de um texto deve ser buscado na inten¢do do autor,
pois hoje sabemos que o autor “ndo ¢ a origem, a fonte absoluta do sentido, porque na sua
fala outras falas se dizem” (Brandao, 2001, p. 92). Apesar de todas as diferencas, prevalece
atualmente entre as diversas teorias a idéia de que o sentido de um discurso ¢ construido e
ndo descoberto; e se esse sentido ¢ construido ¢ logico que o leitor deixa de ser o
“receptor” e passa a posicao de um sujeito ativo.

Este trabalho objetiva discutir o problema da recepcdo de textos ou , em outras palavras, o
papel do leitor na construcdo dos sentidos de um texto. Nossa discussao parte de dois
enfoques teoéricos de origem distintas, mas que guardam entre si muitos pontos em comum:
a semidtica de Umberto Eco e a estética do efeito de Wolfgang Iser. Como veremos,
muitas vezes os dois teodricos estdo falando de um mesmo problema, dando a este um
mesmo enfoque, porém valendo-se de conceitos diferentes. Ao fim da discussdo teorica,
procuramos somar a contribuicdo dos dois pensadores e aplica-la a leitura do poema
“Cancao”, de Cecilia Meireles.

Umberto Eco: da obra aberta a intentio operis

A partir da nogao de obra aberta, Eco soube captar um aspecto fundamental na constituigao
das obras de arte modernas. Segundo Eco (1997, p. 22), constitui caracteristica
imprescindivel de toda obra de arte ser uma “mensagem fundamentalmente ambigua, uma
pluralidade de significados que convivem num s6 significante”. Mas tal ambigiiidade, na
arte contemporanea, torna-se “uma das finalidades explicitas da obra, um valor a realizar
de preferéncia a outros”.

O autor contemporaneo, colocando a ambigiiidade como valor fundamental na constitui¢cao
do seu discurso, freqiientemente volta-se para “os ideais de informalidade, desordem,
causalidade, indeterminacao dos resultados™ (Id., Ibid.). Assim, por exemplo, tanto um
romance de Balzac como um de James Joyce sdo obras em que uma gama de sentidos
convivem num Unico significante, mas a abertura de A Mulher de Trinta Anos ¢ diferente
da abertura promovida por Ulisses. Joyce estrutura sua obra de tal forma que se torne
dificil assentar um sentido estavel; personagens, situagdes e remissoes intertextuais estao
sempre carregadas de ambigiiidade, torna-se dificil estabelecer os limites entre parafrase e
parddia. Num romance tradicional, como o de Balzac, ¢ sempre mais ou menos possivel
sabermos onde estd a voz do autor; j4 James Joyce pertence a era do romance polifonico e
seus personagens e situacdes nao sao titeres que o autor manipula para expor sua visao de
mundo (cf. Bakhtin, 1981).

O acaso, o ambiguo, o indeterminado, o inacabado e o polivalente sdo, segundo Eco, os
valores cultuados pelo artista contemporaneo.
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Para Eco, a entronizacdo da obra aberta se inicia conscientemente no Simbolismo e torna-
se uma verdadeira divisa da arte contemporanea; a partir de entdo, o leitor ¢ convidado a
concluir a obra de arte. O texto estrutura deliberadamente essa abertura, ele ndo se quer
fechado, quer-se obra em movimento. Eco (idem, p. 46) cita o pensamento de Mallarmé,
poeta francés pioneiro na execucdo da obra aberta: “denominar um objeto € suprimir trés
quartos da fruicdo do poema, que ¢ feita da felicidade de adivinha-lo pouco a pouco:
sugeri-lo ... eis 0 sonho”.

A obra de arte moderna ¢ convite, sugestdo, inacabamento; as obras abertas convidam o
leitor a fazé-las junto com o autor. Para Eco (idem, p. 40), “cada fruicao ¢ (...) uma
interpretacdo e uma execucdo, pois em cada frui¢do a revive dentro de uma perspectiva
original” (italicos do autor).

Apesar da aceitagdo académica da teoria da obra aberta, Umberto Eco revisou-a diversas
vezes. A nosso trabalho interessa a revisao dessa teoria que Eco realizou na obra
Interpretagdo e Superinterpretagdo e o conceito ali exposto de intentio operis.

Eco, na obra supracitada, reclama das extrapolagdes da nog¢dao de obra aberta feitas por
muitos de seus intérpretes. Eis a sintese dessas reclamagdes nas proprias palavras do autor
(2001, p. 27):

Nesse livro [Obra Aberta] eu defendia o papel ativo do intérprete na leitura de textos
dotados de valor estético. Quando aquelas paginas foram escritas, meus leitores
focalizaram principalmente o lado aberto de toda questdo, subestimando o fato de que a
leitura aberta que eu defendia era uma atividade provocada por uma obra (e visando a sua
interpretagdo). Em outras palavras, eu estava estudando a dialética entre os direitos dos
textos e os direitos de seus intérpretes. Tenho a impressdo de que, no decorrer das ultimas
décadas, os direitos dos intérpretes foram exagerados.

A teoria da obra aberta, como Eco deixa muito claro, ndo vai ao encontro de certas
posturas das linhas mais radicais do pds-estruturalismo, para as quais o leitor ndo so
constréi o sentido mas o inventa, ndo havendo interpretacdo equivocada. Eco cita um
exemplo dessa postura na critica desconstrucionista do norte-americano Geoffrey Hartman;
0 semioticista italiano toma como exemplo uma interpretacdo que Hartman fez de um
poema do inglés Wordsworth. Esta, para Eco, seria uma interpretacdo que excedeu os
limites da interpretacdo legitima porque Hartman sobrepds sua intencao de leitor sobre as
possibilidades que os elementos concretos da obra permitem.

Segundo Eco (2001, p. 32), a nocdo peirciana de uma semiotica ilimitada ndo nos faculta
julgar que a interpretagcdo ndo possui critérios:

Dizer que a interpretacdo (enquanto caracteristica basica da semiotica) ¢ potencialmente
ilimitada ndo significa que a interpretagdo nao tenha objeto e que corra por conta propria.
Dizer que um texto potencialmente ndo tem fim ndo significa que todo ato de interpretagédo
possa ter um final feliz.

Se nem toda interpretacdo pode ter um final feliz, entdo como marcar os limites entre uma
interpretacdo valida e uma interpretagdo invalida? Eco (idem, 29 passim) responde que
podemos compreender a interpretacdo de um texto como um complexo em que se debatem
a intencdo do autor (intentio auctoris), a intencdo do leitor (intentio lectoris) e a intengdo
do texto (intentio operis). Eco considera que uma teoria da interpretagao preocupada com o
papel ativo do leitor toma como irrelevante a intentio auctoris; o sentido de um texto surge
da dialética entre a intentio lectoris e a intentio operis.
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Umberto Eco sabe e deixa claro para nés o quanto ¢ dificil definir abstratamente a intentio
operis. Ela ndo ¢ revelada pela superficie textual; é preciso o leitor querer vé-la (cf. Eco,
idem, p. 76). Isto ¢, a intentio operis advém da disponibilidade do leitor. Ela nos faz
lembrar a distingdo entre interpretagdo e uso; se o leitor quer usar a obra ela ndo fard
sentido, porque ai o texto sera apenas um pretexto para o discurso do leitor. Mas se
queremos interpretar uma obra, ela serd fundamental para que o leitor estabeleca um

legitimo didlogo com o texto.

Para Eco, a intentio operis ¢ uma estratégia semiotica; todo texto produz um leitor-modelo
e o leitor empirico “¢ apenas um agente que faz conjeturas sobre o tipo de leitor-modelo
postulado pelo texto” (idem, p. 75). A intentio operis ndo € uma esséncia; sdo marcas,
pistas que estdo no texto mas que s6 ganham efetividade se o leitor se dispuser ao jogo.
Eco cita o exemplo do “Era uma vez” . Ele ¢ indice, por exemplo, de que o leitor-modelo ¢
uma crianga ¢ de que o texto ¢ um conto de fadas. Em outra situacdo, esse mesmo “Era
uma vez” pode figurar num texto com sentido irdnico; neste caso, Eco observa que o texto
pediria um leitor-modelo mais sofisticado.

Enfim, a intentio operis controla as possibilidades interpretativas e quando a desprezamos
estamos apenas fazendo uso do texto ou entdo caimos no que Eco denomina
“superinterpreta¢do”, isto €, numa extrapolacdo, numa exegese que nao se respalda nos
elementos textuais, mas apenas nos desejos do leitor.

Wolfgang Iser e a teoria dos vazios

O problema interpretacdo tem sido um dos focos centrais de Wolfgang Iser (1996, 1979)
através da sua estética do efeito.

Para Iser, os textos ficcionais, e até mesmo os nao-ficcionais, ndo sao figuras plenas, mas
discursos marcados por indeterminagdes chamadas “vazios” que pedem uma intensificagdo
da atividade imaginativa do leitor. O sentido, tal como para Eco, surge da interacao do
texto com o leitor. Na concepg¢ao de Iser (1996, p. 53), ndo faz sentido perguntarmos o que
um texto quer dizer ou o que um autor quer dizer, mas “o que sucede com o leitor quando
sua leitura da vida aos textos ficcionais”.

A énfase de Iser sobre o efeito na relacdo texto-leitor ndo valida qualquer interpretacao,
como poderiamos pensar. Um leitor que apenas projeta sobre os textos seus interesses €
devaneios sem observar as “instdncias de controle” (1979, p. 91) existentes no texto faz
com que a comunicacao estética va por agua abaixo. Essas instancias de controle, também
chamadas de “estruturas centrais de indeterminagdo” (idem, p. 106), sdo os vazios e suas
negacdes. SAo 0s vazios que acionam a interacdo texto-leitor (vazios) enquanto as
negacdes realizam o controle, possibilitando assim o processo de comunicagao:

Os vazios e as negagdes contribuem de diversos modos para o processo de comunicacdo
que se desenrola, mas, em conjunto, t€ém como efeito final aparecerem como instancias de
controle. Os vazios possibilitam as relacdes entre as perspectivas de representagdo do texto
¢ incitam o leitor a coordenar estas perspectivas. Os varios tipos de negac¢do invocam
elementos conhecidos ou determinados para suprimi-los. (1979, p. 91)

As estruturas centrais de indeterminag@o no texto sdo os vazios ¢ suas negacoes. Eles sdo as
condigOes para a comunicagdo, pois acionam a interagdo entre texto e leitor e até certo
nivel a regulam. (idem, p. 106)

A presenca de vazios se faz em todo tipo de texto, mas nos ficcionais eles entram como
elementos estruturais de suma importancia, propositalmente acionados. Para Iser, o valor
de um texto ficcional esta vinculado, dentro outros fatores, a maneira como o escritor
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estrutura os vazios. Em textos ficcionais, a exploracdo dos vazios adquire as seguintes
formas:

1) sao reduzidos para que se sobressaia a mensagem; nesse caso a inten¢ao do texto ¢
geralmente didatica ou doutrinaria. Iser cita como exemplo o romance de tese e
obras escritas com fins politicos;

2) sao ardilosamente manipulados para fins comerciais, como ocorre, de acordo com
Iser, no romance seriado ou nas telenovelas;

3) sdo tematizados e as vezes até absolutizados, exigindo do leitor uma intensa
atividade projetiva e assegurando um alto padrao de exceléncia artistica. Como
exemplos, Iser cita os romances de Ivy Compton-Burnett e de James Joyce.

As multiplas faces da pequena can¢ao

O poema que segue ¢ de autoria da poetisa Cecilia Meireles e esta inserido no livro Vaga
Musica, cuja primeira edicdo ¢ de 1942. De acordo com as teorias que expusemos,
partiremos do principio de que o sentido do texto emerge da dialética entre texto e leitor ou
como diz Eco (2001, p. 75) do “elo dialético entre a intentio operis e a intentio lectoris”.
Assim, nossa interpretacdo, para que ndo seja um simples uso do texto ou uma
superinterpretacao, respeitarda “o pano de fundo cultural e lingiiistico” do poema (Eco,
idem, p. 81). Nosso objetivo ndo serd construir uma interpretagdo exaustiva, mas
demonstrar como os vazios do poema podem ser preenchidos de diferentes maneiras sem
que se caia numa superinterpretagdo. Estaremos assim validando o pensamento de Iser, que
defende que o leitor preenche os vazios do texto de acordo com o seu repertorio cultural e
0s seus interesses pessoais.

Pequena cancgdo

Passaro da lua,

que queres cantar,
nessa terra tua,

sem flor ¢ sem mar?

Nem osso de ouvido
Pela terra tua.

Teu canto ¢ perdido,
passaro da lua...

Passaro da lua,

por que estas aqui?
Nem a cancao tua
precisa de ti!

Primeira aproximacao

Em “Pequena Cang¢do”, o principal elemento a introduzir os vazios sdo as metaforas
(“flor”, “mar” ...) e as expressdes metaforicas (“Péassaro da lua”, “osso de ouvido™); estas
devem ser “traduzidas” pelo leitor para que o sentido seja construido. O poema encaixa-se
bem no que Umberto Eco caracterizou de obra aberta, pois Cecilia, parece que, de forma
deliberada, ndo quis fechar o sentido do poema. O “inacabamento” e a “abertura” do texto
advém principalmente das metaforas. As metaforas conscientemente vagas que ela inventa
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convidam a ndés leitores a construir o sentido do texto. Ela ndo quis nos ensinar nem
tampouco nos doutrinar; ela nos convida a co-participar da produ¢do do texto através da
doacao de sentido as suas construgdes metaforicas.

O indice metaférico central do poema ¢ a expressdo “passaro da lua”, que se encontra nas
trés estrofes do texto. Se levarmos em conta que grande parte da tradicdo poética da
modernidade, inclusive da geracdo de Cecilia, voltou-se para a metapoesia, isto €, para
poema que tematiza o proprio ato de poetar e se observarmos bem certos vazios do texto,
ndo serd uma superinterpretacdo dizermos que se trata de um mondlogo metapoético.
Dentro dessa linha interpretativa, “passaro da lua”, que sempre aparece como um vocativo
de fundo apelativo, ¢ um apelo da poetisa a si mesmo, indagando se vale a pena poetar.

Vejamos a primeira estrofe: “Péassaro da lua, / que queres cantar,/nessa terra tua,/sem flor e
sem mar?”. Cecilia, em toda a sua obra, usou diversas vezes “can¢dao” como sindnimo de
poema lirico e “cantar” como sindnimo de poetar. Esta estrofe ¢ entdo uma indagagao
dramatica sobre o sentido de se poetar num mundo (“terra tua”) sem beleza (“flor”) e sem
grandeza (“mar”). Dentro dessa linha interpretativa, obviamente que o passaro que quer
cantar corresponde ao poeta que quer escrever seus poemas. Mas por que a poetisa
qualifica o passaro com a locugdo adjetiva “da lua”? Essa expressao parece ter ai um valor
pejorativo, nos fazendo lembrar a expressdo “no mundo da lua”, usada para caracterizar o
alheiamento ou mesmo a alienacdo ou, at¢é mesmo, a idiotia de uma pessoa. O passaro-
poeta ¢ “da lua” porque ele ¢ tolo ou inocente, “distanciado da realidade”, e insiste em
querer fazer poesia num mundo desencantado.

Vejamos a segunda estrofe: “Nem osso de ouvido/ Pela terra tua. /Teu canto ¢ perdido,
/péssaro da lua...”. A situagdo do passaro-poeta, nesta estrofe, se complica. Antes nao havia
encantamento no mundo que justificasse o gesto de fazer poesia; agora ndo hé interlocutor
para apreciar essa poesia. Fazer poema ¢ inutil porque ndo hd um ouvido “s6lido” (“osso
de ouvido”), isto ¢, apto a receber a can¢do-poema; os ouvidos, no mundo sem flor e sem
mar, perderam a consisténcia. Vimos, entdo, que de uma estrofe a outra radicalizou-se a
angustiada indagagdo da poetisa: por que a poesia?

O tom niilista das indagagdes da poetisa atingem o ponto alto na terceira e ultima estrofe:
“Péssaro da lua, / por que estds aqui? / Nem a cang¢do tua / precisa de ti!”. Na pergunta do
segundo verso desta estrofe, subentendemos que o péssaro-poeta exerce uma atividade
deveras inutil, pois nem mesmo o produto do seu labor (a cangao-poema) precisa dele. Ou
seja: poetar, num mundo desencantado, ¢ um ato inttil, pois ndo ha um publico sensivel,
criam-se objetos inuteis.

Essa reflexdo de Cecilia ndo vem a ser uma novidade no dmbito da poesia moderna, pois
sabemos, como a poetisa bem sabia, que a industria cultural que se acentuou no decorrer
do século XX pds a poesia numa situagdo de grande marginalidade. Cecilia reflete,
portanto, sobre a perda de uma fun¢ao social; o poema ¢ disfarcadamente um mondlogo
exatamente porque o poeta moderno parece nao ter a quem falar. Paradoxalmente, porém,
Cecilia produz um poema para falar da impossibilidade de se produzir poemas. Esse
aparente contra-senso releva que o niilismo da poetisa ndo ¢ completo: ela ndo se cala,
poetiza; ela duvida da efetividade de seu gesto, mas o realiza; ela nega, mas ndo se nega.

Segunda aproximacio

Como obra aberta, a poesia ceciliana suportaria outros vieses interpretativos. Nas linhas
que seguem, tentaremos uma segunda aproximacdo. Nesta, estaremos nos remetendo, de
forma mais efetiva, ao contexto social do que ao contexto lingiiistico.
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“Poema Cang¢ao”, como ja dissemos, veio ao lume em 1942, quer dizer, na época em que
ocorreu um dos mais desastrosos atos de barbarie perpetrados pela humanidade: a Segunda
Guerra Mundial. O poema, lido nesta perspectiva, descreveria a situacdo do poeta (do
artista, de um modo geral) diante de um mundo onde a barbéarie bélica arrastou tudo o que
era belo e grandioso, um mundo, segundo a poetisa, “sem flor e sem mar”. Se a poesia ¢ a
consagragdo do belo, qual o seu lugar num mundo em que o belo se ausentou, cedendo
lugar a guerra? Essa seria a pergunta de Cecilia.

Interessante assinalar que aproximadamente na mesma época o filésofo Theodor Adorno,
em tom de polémica, diria que ¢ impossivel escrever poesia depois da barbarie perpetrada
nos campos de concentragdo nazistas. Assim, tanto para o filosofo quanto para a poetiza
nao ha mais “osso de ouvido” porque estes foram ‘“dissolvidos” pelos gritos de horror da
guerra.

Se investigarmos a biografia de Cecilia Meireles, iremos descobrir que a poetisa tinha uma
visdo muito aberta do mundo, tendo feito viagens por todos os continentes como também
possuia uma so6lida formacao espiritual, sendo humanista e catolica fervorosa. Esses dados
biograficos nos ajudam a confirmar que a Segunda Guerra pode certamente ter impactado a
poetisa e a levado a essa reflexdo grave. Cecilia via a poesia como agente de
espiritualizagdo e se angustiava com a perspectiva de uma guerra solapar o sentido da arte
e o valor deste agente humanizador por exceléncia que seria o artista.

Consideracoes finais

Certamente que, para além da exceléncia formal, um dos fatores que contribuem para
assegurar um alto padrdo de realizacdo artistica nesse poema de Cecilia Meireles foi a
forma como a poetisa distribuiu, no poema, os vazios. Eles exigem uma co-participagao do
leitor; a autora ndo quis impor seu ponto de vista, antes dotou-o, pela ambigiliidade dos
signos, de um certo grau de incompletude, deixando a cargo do leitor a complementagao do
gesto. Esta atitude de Cecilia casa-se bem com a forte heranca simbolista que atravessa sua
obra, ja que, na estética simbolista, através da aproximacao entre poesia ¢ musica, buscou-
se uma poesia sugestiva em detrimento de um tratamento racionalizante, tendente ao
conceitual. Nao por acaso, “Pequena Cangdo” estd inserta num livro intitulado Vaga
Musica, titulo que sugere dois elementos centrais do poema: a vaguidao de sentido (que
pede uma intensificagdo da atividade imaginativa do leitor) e a intensa musicalidade
(elemento sobre o qual ndo nos debrucamos por depender de conhecimentos de
versificagdo, area distante de nossa algada).

Ao propormos dois modelos interpretativos para ‘“Pequena Cangao” esperamos nao ter
sugerido que estas sejam as Unicas possiveis. A multiplicidade de sentidos do poema
suportaria certamente outras leituras. Ficamos em duas breves leituras porque
consideramos o suficiente para demonstrar que, diante de obras abertas, a melhor atitude
que podemos tomar ¢ procurar demonstrar que, na interagao texto-leitor, muitos sentidos
poderdo ser construidos. Nao héa, como antes se pensava, um sentido dado que a leitura
apenas confirmaria; esse essencialismo rebarbativo ¢ atacado com veeméncia pela
Semidtica de Eco, pela Estética do Efeito de Iser e pela Analise do Discurso porque, dentro
desses campos teoricos, ha muito o receptor deixou de ser sindnimo de leitor.
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